CoN EL DIRECTOR DEL EAC, FERNANDO SicC

El concepto en sus multiples lenguas

Pese a no estar declarada
monumento, la histdrica

construccion podria ser un museo
de sitie. Y eso preocupa al Eac,
que lucha para que el edificio no
se robe todas las miradas.Un
desafio pero también una
oportunidad, si se lo aprovecha
bien, dice Fernando Sicco, el

director del Espacio.

CAaroLiNA PoRLEY

Varias pE Las celdas de dos por

cuatro metros de la ex carcel se

transformaron  en  “espacios”,
que permiten un contacto mads
intimo del visitanie con las obras
de arte. Ademis el subsuelo, los
muros, patios interiores, y hasta
¢l ascenisor, son escenarios de in-
tervenciones o instalaciones, que
se adaptan sin mayores dificulta-
des al lugar que busca asi ofrecer
un mMuestreo permanente de arte
cOontEmporineo,
—81 HAY QUE pensar una £x pri-
idn como espacia de exposicion
de obras de arte, parece mejor
que sea de arte contempordneo,
gue —por su propia dindmica— es-
td acostumbrado a “jugar” con
su emplazamiento. jEn qué me-
dida el edificio ha podido ade-
cuarse a las necesidades del £4c?
— Por un lado, el edifico tie-
ne una presencia tan imporian-
te que no se puede negar. Y por
otro, ¢l movimiento es casi a la
inversa: nos adaptamos al edifi-
cio. Hay obras que no han podido
ser exhibidas por su tamaiio. Pa-
ra grandes instalaciones estamos
limitados, salve que se hagan en
¢l exterior. Aungue el edificio es
enorme, los espacios lienen me-
didas reducidas, ¥ si queremos
traer una obra de siete metros de
diametro, no hay donde ponerla.
Entonces en la segunda etapa de
adecuaciom del edificio, que va-
oS @ em | BE VA @ construr
una sala de exhibicién mis gran-
de, mis amplia, y mis neutra.

Es sabido que el Estado uruguayo
nunca construyo un museo.
Escuelas, hospitales, bibliotecas, si.
Pero nunca un museo. Las
instituciones de ese tipo funcionan
en antiguas residencias, pabellones
de exposiciones ocasionales, casas
quintas. O, incluso, en una prision.
Desde hace 20 meses el Espacio de
Arte Contempordneo (EAC) viene
desarrollando sus actividades en un
ala de la ex circel de Miguelete, la
primera prision pandptica de
América Latina (1888-1990).

Mas cubo blanco minimalista, si
guerés. Pero como complemen-
to. En realidad la gente ha sefia-
lado que los espacios permiten
un contacto bastante cercano con
las obras. Llamamos “espacios™
a las celdas, que mantuvimos en
el subsuelo y dos amiba. Lucgo
estan las “salas™ que surgieron
de derribar paredes que separa-
han dos o mis celdas.

En general se adaptan muy
bien. Y como decias, el tipo de
expresiones o exhibiciones del
arte contemporineo también
trabaja mucho con esa logica de
adaptarse al espacio, de interve-
nirlo. Mo es aquello de colgar un
cuadro, Por ejemplo, lomamos
los muros exteriores y el ascensor,
Ahi habri infervenciones, Una
que se llama “Facewall”, unos im-
presos tomando el avatar de Fa-
cebook, intervenidos con fotos de
los vecinos y que irdn colgados de
los muros. En el ascensor va a ha-
ber una obra gue forma retratos
con post-if de oficina.

—;Hasta donde los visitantes
prieden decodificar las obras? Al
ne ser convencional el formato,
el espacio y el lengugje del ar-
fe contempordneo, uno pucde no
saber st un determinado elemen-
to es parte de la obra o si la pue-
de tocar... joomo manejan esfos
aspectas con el publico?

—Fso suele pasar mucho
con el are contemporineo, No
es un terrena ficil. Como marcar
el limite entre dejar que el espec-
tador s¢ acerque CON SUS Propios
recursos y decodifique lo que
pueda, 0 ayudarlo, lo que puede

incomodar. Tenemos asistentes
de sala que estin no s6lo para vi-
gilar sino también para acompa-
fiar al visitante. Hay gente que s¢
molesta, que no quiere a alguien
cerca. Es un equilibrio limitado,
poder asistir cuando se observa
gue alguien necesita ayuda, pe-
ro no invadir su manera de acer-
carse a |la obra. Hay obras que
permiten ¢l contacto, porgue lo
tactil es importante. ¥ hay gen-
1 que se atreve y olra gque no,
entonces lo ves interesado y le
decis que se puede tocar. Pero
también con otras obras tuvimos
qUe pOnNEr CEnsores para que s
alguien avanza mds de 1o conve-
niente suene la alarma ¥ el asis-
tente aclare que se debe guardar
una distancia.

Tampoco hay una sola ma-
nera de acercarse a la obra, Tra-
tamos de dar si algunas pistas.
Estamps haciendo un material,
unos librillos, que retinen las
temporadas, con  informacion
gobre las obras. Tenemos visi-
tas guiadas todas las semanas ¥
estamos trabajando también con
grupos de Secundaria. El Eac tie-
ne un drea de accion cultural y
educativa. Para este afio hay un
proyecto coordinado por el pro-
fesor Fernande Miranda de tra-
bajo con los liceos. También
habra un taller con Jacqueline
Lacassa para todo piblico, sobre
esléticas visunles en el arte con-
temporanco. ..

—En la iltima temporada se
vio mucho video arfe, un lengua-
Jje que se repite bastante T
hidn estin lox abjetos cotidionos

intervenidos,  resemantizados
Hay muestras individuales, cu
rerdurias ¥ ovarias muesiras co-
lectivas.... ¢Cudles sefalaria
comao fos formatos o lenguajes
max recurrentes hov en el arte
conlenparanes’

— Mo sabria decirte. Cuando
hacemos las convocatorias, en
realidad le damos cierto sesgo:
intervenciones en el ascensor, o
en los espacios exteriores, por
ejemplo. 5i me guiara por lo que
se presenta en las convocatorias,
te diria que siempre son muchos
mis los proyectos individuales,
Mo quiere decir que sea lo que
mis elegimos. Proyectos curato-
nales no suele haber tantos. En
Uruguay no esta ain bien ins-
talada esa figura del curador. Si
buscamos obras colectivas. Por
ejemplo, en la temporada que
viene inaugura un colectivo lo-
cal que se llamard “Interrupcio-
nes”. También habra una expo-
sicion de Graciela Taquini gue
si bien es su obra, reine muchas
piezas que ella ha hecho con
olros arlistas o que olros artis-
tas han hecho sobre ella. Siem-
pre hay bastante audiovisual, Es
raro que en una temporada no
haya ninguno. Pero también en
la temporada préxima va a ha-
ber una exposicion de tres pin-
tores, que en realidad postularon
de forma separada, ¥ nos parecico
interesante darles una oportuni-
dod pero como muesita colecti-
va, Lo curioso, ¥ eso es lo que
los retine, €5 que 1os tres parten
de fotografin v matenales foma-
dos de Intermet. Entonces es un

Eatas Guillermo Siema

medio muy tradicional, pero que
parte o loma recursos de medios
CONEMpPOTANEDs.

Hay mucho de conceptual en
todo. Pero es muy diverso. En los
“Impoliticos”, por ejemplo, dela
temporada 6 tenias desde la obra
de Wilfredo Prieto, que incluye
un ohjeto absolutamente cotidia-
no que cobra valor de obra por-
que estd en un museo ¥ porque
es una propuesta mostrada asi,
hasta pinturas. Hay un cuadro de
un chileno que tiene un superhé-
roe hecho de plasticina. Eso eslo
que me parece mas importante o
fascinante del arte comempors-
neo. Y también mas desafiante,
Este es un espacio muy abierio
a la diversidad. Creo que tiene
que ser asi: una plataforma para
mOstrar queé se esta haciendo. Y
reflexionar sobre eso.

—¢ Como  discernir gué ex
arie confempordnes v gué no?

—Madie puede. Site vasalo
temporal, ; cuindo armanca el arte
contemporineo? ;En los ochen-
1a? Yo qué s¢. Hace poco alguien
me decia “para mi el barroco es
super confemporines”. Es una
cuestion de Optica. Lo contem-
porineo es el tipo de abordaje.
Es como s¢ toma el tema v como
se plantea. Tener algo para decir
y como decirlo, Yendo al cjem-
plo opuesto, un excelente pin-
tor de marinag, o un acuarelista
fantdstico, si no plantea nada, =i
cs ln buisqueda de lo bello por 1o
:'_:'l:; :: 'ii no tendria lugar acd.
= y una linea de investiga-
cidn del artisia, wna problemdti-
en que aborde, una by .

a Nlhhh de



ecnicas, de mezelar lenguajes,
de trasmitit un concepto, deir a
fando con una accion o ung in-
fervencion, noe seria contempo-
raneo. Ese abordaje es un poco
lo que define a este arte. Por la
menos como vo lo veo,

— ¥ que pasa con lo insti-
tucional en esta definicion del
arle contemporaneo v fa divi-
ston de fareas con olras insian-
cias pr.i‘.’*.l':':‘ﬂ.t coma el Museo
Nacional de Aries Visuales o el
Subte?

—Puedo  responder por
quienes dependemos de la Di-
reccion Macional de Cultura ¥
que trabajamos con artes vi-
suales, que es el Myav ¥y noso-
tros. El mmav es la gran pina-
coteca nacional. Tiene de por
i una labor de reunir y man-
{Ener un Acervo, que nosotros
no tenemos, mas alla de que
el eac también se propone te-
ner un acervo de arte contem-
poraneo. ¥ colaboramos con
el mrav. Por ejemplo, el artista
Femnando Veldzquez, que vive
en San Pablo, ¥ que ya expuso
aqui en otra temporada, hizoun
libro muy bueno con su obra y

lo quiere presentar en una per-

formance, pero no puedo ubi-
carlo aca porque no tengo e5pa-
cio disponible, ¥ entonces lo va
a hacer en el Myav. “Arquitec-
furas proximas” €s una mues-
tra que esta aqui v también es-
ta alli. El matiz. en el gue vo
nsisti en mi proyeclo, es gue
este espacio pusiera el acento
en la investigacion, én apoyar
artistas emergentes. Y creo que
lo estamos logrando. Aqui han
expuesto artistas nacionales .y
exiranjeros de irayectona, pe-
ro también muchos gue expu-
sieron por primera vez. Esta la
preocupacion de estar al dia, de
hacer un muestrario del esta-
do de las cosas en el arte, en
la produccion actual. Casi te
diria, pensando la contempora-
neidad en término temporal.

El gran problema de un
‘acervo de arte contemporineo
£5 cOMO COMServar o registrar
una instalacion, una muestra de
arte ¢fimero, una performan-
ce. Estamos trabajando en eso.
Ademas del personal del gac
£std trabajando con nosotros
Vladimir Muvich, de la Co-
mision de Patrimonio, y veni-
mos desarrollando protocolos
“de conservacién muy actuali-
‘zados, tomando lo que se vie-
ne haciendo en el mundo. Para
la préxima publicacion del eac
tenemos pensado incluir el re-
gistro de dos obras bien dife-
rentes. Una es una insialacion
con un monton de requerimien-
10s, imposible de conservar.
Esa obra, “Pedales”, fuc par-
1e de un proyecto que se llamé

Cable a Tierra. Se selecciona-
“FON tres proyectos, se tuloria-

“ron, y las obras gquedaron en el
‘acervo del eac. Ahi lo que uno

protocoliza son las instruccio-

nes: la obra consiste en seis bi-
Cicletas fijas, que generan un

- Gircuito de agua que depen-

. diends de la luz, ¥ los estimu-
los que reciban, pueden crear
N arcoiris... Hay una compu-

Madora, un software, es un dis-
Positive complejo. | Qué es cna

I.. g
CobraT Una instalacion con ung

II-| e, : i i

Lo que se viene

A PARTIR DEL proximo 17 de mayo comienza una nueva temporada en el Eac, que se extenderd hasta el
5 de agosto y que incluird, en los “espacios”, tres exposiciones individuales (Martin Pifieyro, Ana Paula
Rial, Margareth White) y en ¢l auditorio “Suefios arrebatados” del artista paraguayo Amadeo Velazquez.
Ademis, una “jInstalacion wtal?”, a cargo del colectivo Interupciones y con curaduria de Diego Fo-
caccio. También habrid una muestra eolectiva “Chic@s Contempornane(@s” (de Ruben Lartigue, Matias
Nin y Martin Tisnés), una retrospectiva de Martin Sastre en el subsuelo (con la proyeccion en la calle
de Miss Tacuarembd), y una exposicion en el hall central de trabajos de egresados de la Escuela Uni-
versitaria Centro de Disefio (vecino del eac) y del Instituto de Ensefianza de la Construccion de la v,

La siguiente temporada (agosto-noviembre) incluye exposiciones individuales de Alvaro Zunini.
Ivonne D" Acosta, Leandro Béjar, y una en conjunto de Valeria Piriz y Soledad Castro (“La habitacion
que no SIrve para nada USD I.ﬂﬂﬂ.ﬂﬂﬂﬂ“}. Ademas hﬂ}' una colectiva de cuatro artistas con la curaduria
de Catalina Bunge, varias intervenciones {la del ascensor a cargo de Femnando Corbo y Ruben Torija;
en los muros exteriores, “Facewall”, y otra de Claudia Olaso denominada “Helada Lipulo™), En el hall
central estard la muestra “Fuera de borde™ de Paz Carvajal, Ximena Zomosa y Claudia Missani de Chile,

El auditorio mostrar “Desde el aire” del Taller Scheps de la Facultad de Arquitectura, vy el subsuelo
propuestas de varios artistas (Marcelo Castagnola, Ignacio de Salterain, Ivana Domingez, Martin Pérez,
Agustina Rodriguez y Ezequiel Steinman).

La temporada 9 —que inaugura el 21 de noviembre— incluye una muestra de once artistas latinoamen-
canos, con la curaduria de la argentina Teresa Riccardi. También hay otra de cinco antistas chilenos, con la
curaduria de Ricardo Locbell. ¥ 1a retrospectiva de Graciela Taguini de Argenting, entre otras. También se
desarrollarin durante tres dias unas jomnadas regionales de reflexion sobre la produceion y In practica en el
arte contempordneo que se llama “Pandptico creativo” y que parte de la consigna: “El are que hacemos ¥
qué: hacemos con el arte™, “Tamando la presencia del espacio, buscamos pransformen la fdea de vigilancia
v controd, pensandy un poca en estos cuatro radios de fa cdreel, que sean mds bien caminos e comflacn-
ol el elonede surjer elgro creative e fntegre o diversidead de discursos v apiniencs. Mesos de dobate, con
algiin efe temtico, Vi a haber fermibiiént o tefher sobre curacuein”, explica Sicco, m

werie de insiruceond o

Cces se registra en fologralia
video, v luego se sipue odo
|1r<ﬂ--LuI-- dondi CHPE e
Jas condiciones de la obra

Clon las bectefetas o

deelaron

No. En este caso no. Pero
con decisiones a lomar. Son |a
dificultades de lidiar con obra
de arie conlemporanco Orro de-
gafio e5 la obsolescencia de lo
sopories. Guardaste una obra en
[1TA] dl}il’.[Hl_“Il_‘ en II'I"'I novyenia, ¥ i
l]a respaldaste. Hoy eso es un
problema. Ademis, generar un
aAcervo £5 generar las condicio-
nes para mantenerlo. Hay obras
gue si deben conservarse ma-
terialmente, v este local es del
siglo xix, el subsuela es hume-
dq_L l,_‘[i:(:'ll.:rH PIJEH lENEMOS CO-
mo objetivo tener una mediate-
ca donde se pueda acceder a las
obras que ya tuvimos, asi como
a otras de distintos aristas. To-
do eso da mucho trabajo, ¥ no
somos muchos, 13 personas en
total en el Eac. Por lo pronto va-
mos 4 construir en el patio esta
nueva sala para poder exponer
obras de mayor porte. Hoy es-
tamos utilizando s6lo una parte
del edificio. la idea es que en el
futuro toda la carcel se transfor-
me ¢én un centro cultural. El gac
ccuparia la zona del patio v dos
radios. También queremos tener
un espacio de residencia para
arlistas que vengan del exterior
o del interior del pais. Mos gus-
taria alojarlos y que trabajen aca
también.

Decia que una de las
f'!l'lil."{.n".' .:j'.'!q_' SE Ve & Jl':'-"l.".\'l.'.-'i'.l'll'.l" (=]
la proxima temporada, incluyve
el trabajo con los vecinos. ;Co-
ma g side la insercion en el
barrio?

—S1gue siendo un desafio.
Hemos hecho el afio pasado un
proyecto con estudiantes de la
Facultad de Arquitectura v del
Centro de Disefio. Salieron a
relevar necesidades de los veci-
nos, v crearon objetos de acuer-
do a esas necesidades. Este afio
vamos a hacer una retrospectiva
de Martin Sastre y vamos a pro-
yectar Miss Tacuaremhbd en la
calle. Lo de “Facewall”, que ya
mencloné, una intervencion de
Irina Raffo, también da partici-
pacion a los vecinos. Todo se va
planteando de modo de que esto
no sea percibido como un ovni
que aterrizd aca.

—No ex un barrio gue en
Principio se asocie con una
aferta cultural v arlistica, como
podria ser Cindad Vieja...

—Es verdad. Pero también
€50 c5 relativo. Mo sé cudnta
gente va a los otros museos. Y
NOSOos ICNemos cse ]"!llﬁ de 1o
“raro”, de estar en una prision
El edificio llama mucho la aten
cion. Mas bien se impone. Aun-
que tratamos de que las obras
no se refieran tanto a temas de
encierro v libertad, muchas ar
Ustas van muy por ese Inda, Lo
U VEmoas es QUEe 51 Tvieranioe
un mused construndo para exhi
bir arte COMEMPFOTANGO, S i
diselo mas en consonan: T
cubo minimalisia, apaz que la
genre moentr, Bste edificin va
de or si Wavwa, Porgue o5 o hi
0 histdrieo Bion visada e,
werun plus, w
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